Dorobek polskiej awangardy I potowy XX wieku
inspiracjq dla zasad ochrony, kontynuacji

i rozwoju architektury

Pawet Wtad Kowalski

Odbudowa kraju szansa realizacji

nowatorskiej architektury

W latach dwudziestych XX wieku moderni-
styczna rewolucja w sztuce i architekturze na swie-
cie zbiegta sie z odbudowg i dynamicznym rozwojem
panstwa polskiego, ktére po odzyskaniu niepodle-
gtosci, dato twércom nadzieje na realizacje nowator-
skich projektéw.

Przepetnieni energia artysci rozpoczeli zma-
gania o nowy ksztatt sztuki. Wowczas, wsrod wielu,
przyjechali do Polski Katarzyna Kobro i Witadystaw
Strzeminski. Swq twdrczoscia, publikacjami, udzia-
tem w zyciu artystycznym starali sie wnie$¢ do niej
nowe wartosci. Panowat jednak chaos i zamet pro-
gramowy, nie wykrystalizowat sie gtéwny nurt. Duze
znaczenie miata bezradnosc éwczesnej krytyki w zro-
zumieniu awangardowych dziet, ktéra deprecjono-
wata modernizm polski przedstawiajac go ,jako prad
anemiczny, bezcelowy i tepy™:.

Kobro i Strzeminski poczatkowo dziatali w gru-
pie ,Zwrotnica” i ,Blok”, potem w grupie Praesens
wspodlnie z architektami Bohdanem Lachertem, Jéze-
fem Szanajca oraz Szymonem Syrkusem. Ich zain-
teresowania koncentrowaty sie wokot poszukiwania
uniwersalnej zasady komponowania przestrzeni.

Podejscie do architektury

Architekci z grupy Praesens swe studia nad
architekturg prowadzili w perspektywie praktyki re-
alizacyjno - budowlanej. Strzeminski i Kobro jako
,~awangarda rzeczywista” szli dalej. Nie skupiali sie
na budynku, na jego bryle i materiatach?. Inspirowa-
ni pogladami Syrkusa, uznali, ze modernizm - wyni-
kajacy z dynamizmu ,epoki maszyn”, czyli ,,puszcze-
nia wszystkiego w ruch” — prowadzi do rozbicia bryty,

1. W. Strzeminski, Bilans modernizmu, [w:] ,Europa”, 1929, nr 1, s. 22-
24.

2. W. Strzeminski, Przedmiot i przestrzen [w:] ,Wiek XX", 1928, nr 21,
przedruk w W. Strzeminski, Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1975, s. 72.

ktéra nie moze zamykac przestrzeni i powinna by¢
rozsadzona energig funkcji i witalistycznym rytmem
uzytkownikas.

Podejscie do dziedzictwa

Syrkus i Strzeminski byli poszukiwaczami
nowego porzadku w architekturze, ktérego szukali
zagtebiajac sie w przeszto$¢. Strzeminski analizo-
wat malarstwo, rzezbe i architekture poszczegdl-
nych epok, wydobywajac ich synteze. Sledzit proces
ich rozwoju i z tego wysnuwat koncepcje przyszio-
éci. Przeprowadzit interpretacje rozwoju sztuki jako
etapow bogacenia sie i udoskonalania $wiadomosci
wzrokowej, uksztattowanej przez realne, zmieniaja-
ce sie, warunki bytu, ktéra decyduje o zakresie i ilo-
$ci widzenia. To zaskakujace, ze jako przedstawiciel
radykalnej awangardy nie glosit, ze przesztos¢ trzeba
wyrzuci¢ na $mietnik historii, a wszystko powinno
zaczynac sie od nowa. Przeciwnie.

Réwniez Szymon Syrkus juz w 1925 roku
gtosit, ze ,najbardziej nowoczesnym twdrca bedzie
nie ten, co tworzy wedle kanonéw klasycyzmu, czy
wedle formutek futurystycznych, ale ten, co pod-
nidstszy ni¢ upuszczong przez kaptandow egipskich,
przez mnichéw klasztoréw romanskich, przez bu-
downiczych katedr gotyckich, przez Brunelleschiego,
Michata Aniota, Blondela, Corazziego, Marconiego,
zrozumie gteboko najnowsze zdobycze plastyczne
i tworzy¢ bedzie nowe formy, korzystajac z mozliwosci
wspotczesnej techniki (...) Nie to, co ma pozory (...)
Po odbiciu zewnetrznych modernistycznych ozdoéb
pozostanie nagi, niezdarny szkielet, niemajacy w so-
bie nic z nowoczesnosci, tak jak po odbiciu zewnetrz-
nych ozdéb barokowych czy empirowych pozosta-
nie nagi i niezdarny szkielet, niemajacy w sobie nic
z klasycyzmu. Bowiem od czaséw zamierzchtych
az po dzien dzisiejszy najwieksze i najbardziej ryzy-

3. W. Strzeminski, Sz. Syrkus, Terazniejszos¢ w architekturze i malar-
stwie, [w:] Przeglad Artystyczny, 1928 nr 4, przedruk w W. Strzeminski,
Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 62.
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1. Katarzyna Kobro - rzezby przestrzenne: u géry z 1926
r., w Srodku kompozycja przestrzenna z 1925 r., na dole
kompozycja przestrzenna z 1929 r. Fotografie zaczerpniete z
“"Katarzyna Kobro w setng rocznice urodzin” Muzeum Sztuki
w todzi 1998 r.

kowne zdobycze plastyczne szczepione sg na wiecznie
zywym pniu wielkiej klasycznej architektury, wydajac
nawet po najwiekszych odchyleniach znakomite owo-
ce”,

Nastepny tekst inspirujagcy do nowatorskich
koncepcji awangardy Syrkus publikuje w 1926 roku:
»~Dzieto architektoniczne stapia sie z otaczajacq prze-
strzenia.(...) Funkcjonalizm przestrzeni, przenikajacej

4. H. Syrku, Ku idei osiedla spotecznego 1925-1975, PWN Warszawa 1976,
s. 27.
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do wnetrza budynku, jest rodzajem nut. W kazdym
budynku zycie codzienne odgrywane jest wedtug tej
partytury. (...) Architektura minionych epok zamy-
kata przestrzen w bryle. (...) Technika wspdtczesna
daje architektowi mozliwo$¢ uruchomienia elemen-
tow tworzacych bryle, pozwala nawet na czesciowe
ich usuniecie. Otwarte wnetrze dzieki uruchomieniu
przeston, stopi sie w jedng cato$¢ z otaczajaca prze-
strzenig. W ten sposdéb przestaje istnie¢ tradycyjny
zamkniety prostopadtoscian budynku.”

Zasady nowej architektury

Dziatajac jeszcze razem w grupie Praesens
w 1928 roku, Syrkus i Strzeminski przedstawiajq za-
sady nowej architektury, przeprowadzajac historycz-
ny wywod o pojmowaniu bryty w architekturze. Wy-
roznili klasycyzm, jako okres obejmujacy architekture
brytowa, czyli to wszystko, co byto przed kubizmem,
nastepnie konstruktywizm, suprematyzm, puryzm -
po to by stwierdzi¢, ze ,najnowsze prawa architekto-
niczne nie zestawiajg juz ani nie wigzgq bryt ze sobg.
Otwierajac jg na przestrzen, roztrzaskujg bryte bez-
powrotnie™. Tu mamy problem interpretacji, co mieli
na mysli, by¢ moze kazdy cos innego.

~a.r.” — awangarda rzeczywista

W 1929 roku na skutek personalnych antagoni-
zmodw oraz réznic programowych Strzeminski i Kobro
wystepujq z Praesens i zaktadajq grupe ,a.r.” Uznali
dotychczasowy wktad Zwrotnicy, Bloku i Praesensu
w podstawy nowej sztuki, ale jednoczesnie obwinili
za ,beztad zycia artystycznego i powierzchowny epi-
gonizm modernistyczny, ktory obnizyt rewolucyjne
znaczenie nowej sztuki” i ,otepit wrazliwos¢ ogotu
na nowe piekno”. Czionkowie grupy ,a.r.” wypowie-
dzieli bezwzgledng ,walke starzyznie, fatszowaniu
wartosci artystycznych, starczemu uwigdowi pseu-
domodrenistow””. Po takim manifescie, sami skazali
sie na osamotnienie. Bez wsparcia $Srodowiska, wobec
braku kontynuatordw, trudno sie przebic z gtoszonymi
koncepcjami. Krytycy milczeli lub upraszczali i znie-
ksztatcali wymowe ich dziet. Na bardzo dtugo ich do-
konania pozostaty w cieniu. Znalazty sie w depozycie
historii. Warto odkry¢ ten skarb i podja¢ jako dziedzic-
two awangardy polskiego modernizmu.

Zwrot w kierunku CIAM

i obcych autorytetow

Szymon Syrkus w potowie roku 1928 zostat po-
wotany na przedstawiciela polskiej grupy CIAM (Le
Congrés International d’Architecture Moderne - Mie-
dzynarodowy Kongres Architektury Nowoczesnej).
Spowodowato to, ze grupe Praesens architekci prze-
ksztatcili w kongresowy zespdt roboczy i odtad dro-
gi Strzeminskiego i Syrkusa zaczety sie rozchodzic.

5. S. Syrkus, Architektura otwiera bryte, katalog Machine Age Exposition,
New York 1926 - za informacjq podana przez H. Syrkus, Ku idei osiedla
spotecznego 1925-1975, PWN Warszawa 1976, s. 28.

6. W. Strzeminski, Sz. Syrkus, TeraZniejszos¢ w architekturze i malarstwie,
Przeglad Artystyczny, 1928 nr 4, [w:] W. Strzeminski, Pisma, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 64.

7. Cytaty z Komunikatu Grupy ,A.R.” NR 1, ,Europa”, 1930 nr 9, K. Kobro,
J. Przybo$, H. Stazewski i W. Strzeminski, [w:] W. Strzeminski, Pisma,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 130.



W 1929 roku Syrkus brat udziat w zjezdzie CIAM
w Bazylei (razem z Le Corbusierem, K. Moserem, S.
Giedionem, E. Mayem oraz innymi). Wydaje sie, ze
polscy architekci skrepowani zacofaniem gospodar-
czym, zazdrosnie patrzac na mozliwosci Zachodu jak-
by mimowolnie podporzadkowali sie jego wptywowi,
uznali jego wyzszos¢, ulegli sile argumentéw zagra-
nicznych realizacji, przy ktorych teorie polskiej awan-
gardy miaty tylko ciezar papieru i makiet z drewna.

Architekci z Praesens kosmopolitycznie wtopili
sie w europejska rodzine twércéw architektury uzna-
jac, ze awangarda jest poza Polska. Jeszcze Szymon
Syrkus, widzgc fascynacje kolegdw technikg budow-
lang, fabrykami domoéw, obawiat sie zastoju twor-
czej mysli, jak wspomina jego zona Helena Syrkusg.
Zwtaszcza obdarzony szerokg wyobraznig Strzeminski
- Polak urodzony na Wschodzie, nie akceptowat takich
pogladéw. Ugodzito to w jego ambicje i przekonanie
o pionierskiej wartosci rodzimych, oryginalnych idei
tworczych. W tym czasie wspoélnie z Kobro pracowat
juz nad ,systemem obliczeniowym zjawiska prze-
strzennego™®. Rozwijat teorie, nad ktérymi wczesniej
pracowat z Syrkusem. Warto wspomnie¢, ze program
edukacyjny realizowany autorsko przez Strzeminskie-
go i Kobro w latach 1926-31 w Szkole Przemystowo
- Handlowej w Koluszkach byt przez redakcje ,, Archi-
tektury i Budownictwa” oceniony wyzej niz program
Bauhausu.°

Krytyka twérczosci Le Corbusiera

W 1929 roku byta gotowa ksigzka ich autorstwa
p.t. ,Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu cza-
soprzestrzennego”. Wraz z jej publikacjag w 1931 roku
ukazat sie tekst ostro krytykujacy grupe Praesens
i jej idola Le Corbuisiera. Strzeminski nie uznat jego
pieciu zasad architektury nowoczesnej: stupy, ptaskie
dachy-ogrody, wolny rzut, podtuzne okno, wolna ele-
wacja. Stwierdzit: ,architekture inicjujgcq rytm zycia
nowoczesnego, nalezy przeciwstawi¢ kompromisowej
architekturze Le Corbusiera i jego epigonéw (wiek-
szo$¢ nowych architektow niemieckich, architekci
szwajcarscy, architekci grupy Praesens i In.), ponie-
waz (...) w skutek braku jednolitej koncepcji archi-
tektonicznej utylitaryzm, plastyka i konstrukcja nie
sq powigzane ze sobg” *'. Tym samym podtrzymat
3 zasady Witruwiusza (trwatos$é, uzytecznos¢, piek-
no), ktére wczesniej z Syrkusem uznali jako podsta-
wowy fundament nowej architektury. W ogtoszonych
przez siebie zasadach nowej architektury skrytykowat
zastepowanie kompozycji rytmu - komponowaniem
przez Corbuisiera ,z niczego niewynikajgcych «piek-
nych zakatkéw»”., Stwierdzit, ze ,operowanie prostg
liniq, ptaskim dachem i nieprzerwanymi pasami stan-
daryzowanych okien nie stanowi jeszcze rozwigzania

8. H. Syrkus, Ku idei osiedla spoftecznego 1925-1975, PWN Warszawa
1976, s. 28.

9. W. Strzeminski, Przedmiot i przestrzer, [w:] ,Wiek XX", 1928, nr 21,
przedruk w W. Strzeminski, Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1975, s. 72.

10. A. Patuszewski, a. r. mit urzeczywistniony dzieje i kolekcja, Wydawnic-
two todzkie 1989, s. 19.

11. W. Strzeminski, Zasady nowej architektury, [w:] ,Linia”, 1931 nr 3
przedruk w W. Strzeminski Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
ctaw 1975, s. 141.

Zasadnicze skladniki kaidej kompo-
zycji architektoniczne/: ruch (linja
kropkowana) i przystanek

2. Ilustracje z publikacji Katarzyna Kobro ,Funkcjonalizm”
1936 oraz K. Kobro, W. Strzeminski ,Kompozycja przestrze-
ni. Obliczenia...” £t6dz 1931. Fotografie zaczerpniete z ,Wta-
dystaw Strzeminski w setng rocznice urodzin” Muzeum Sztu-
ki w todzi, 1993
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architektury nowoczesnej™?. Odrzucit komponowanie
bryty na rzecz kompozycji taczacej sie z przestrzenia.
Po takim teks$cie oraz stwierdzeniach, ze Swiadomego
ksztattowania przestrzeni w ich pracach nie ma*® juz
definitywnie skazat sie na izolacje w $rodowisku archi-
tektéw. Odwrdcenie sie od niego oznaczato, ze ,a.r.”
bez architektéw nie mogta budowa¢, realizowac obiek-
tow weditug stworzonych zasad. Idee zainicjowane

12. W. Strzeminski, Zasady nowej architektury, [w:] ,Linia”, 1931 nr 3,
ibid. j.w.

13. W. Strzeminski, Sztuka nowoczesna w Polsce, [w:] , O sztuce nowocze-
snej”, £6dz 1934, 21 przedruk w W. Strzeminski, Pisma, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 219.

3. Kompilacja ilustracji Kobro i Strzemiriskiego - Katarzyna
Kobro ,,Wykresy obliczen stosunkéw liczbowych” 1928 oraz
K. Kobro, W. Strzeminski ,Kompozycja przestrzeni. Oblicze-
nia...” tédz 1931 r.;

K. Kobro — kompozycja przestrzeni 1932 r.; K. Kobro - pro-
jekt przedszkola funkcjonalnego 1932 r. - Fotografie za-
czerpniete z wydawnictwa Muzeum Sztuki w todzi 1993,
1998
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i zdaniem Strzeminskiego porzucone przez Praesens,
pozostaty tylko na papierze. Grupe ,a.r.” zepchnie-
to na margines, a oryginalnie polskie, prekursorskie
w skali Swiatowej koncepcje zasad komponowania
przestrzeni pozostaty w cieniu.

Ztoty podziat przestrzeni

Lektura ksigzki ,Kompozycja przestrzeni. Obli-
czenia rytmu czasoprzestrzennego” jest i dzi$ rownie
trudna jak przed laty. Natomiast niezwykle inspiruje,
pobudza wyobraznie, zmusza do kontynuacji poszuki-
wan tworczych, stawia modernizm w nowym $wietle.
Podjecie jej z depozytu historii wigze sie z odkryciem,
ze Kobro i Strzeminski stworzyli zasade kompo-
nowania przestrzeni, ktéra dzisiaj mozemy na-
zwac zilotym podzialem przestrzeni! Wskazujac
przecietny wzrost cztowieka 175 cm jako modut
w czasoprzestrzennym rytmie ksztattéw budo-
wy przestrzeni w proporcji 8/5'4, wyprzedzili
publikacje ,tylko” dwuwymiarowego Modulora
Le Corbusiera o 17 lat!

Do nowatorskich idei doszli przeprowadzajac
skomplikowane analizy rzezby, jej zwigzku z architek-
turg. Analizowali zwigzek przestrzeni z malarstwem,
sposoby ich percepcji przez cztowieka. Wskazali,
ze ostatecznie odbiorca, ogladajac otwarte rzezby,
poddaje sie ich przestrzennemu oddziatywaniu, wcho-
dzi do ich wnetrza, penetruje je, ,funkcjonalizuje”,
porusza sie we wnetrzach kierowany ich ksztattami.
Rzezba staje sie architekturg, ktéra ,...organizuje
rytm ruchéw czltowieka w przestrzeni, wymaga catko-
witego zwigqzku: rozmieszczenia rzeczy utylitarnych,
wynalazkoéw konstrukcyjnych, jakosci barwy i kierun-
ku ksztattow, ktore same unosza i kierujg rytmem
Zycia cztowieka w architekturze. Zrédtem harmonii
rytmu jest miara wynikajgca z liczby.” Podajq stosu-
nek liczbowy 8/5, ktory nalezy do ciggu ziotej liczby
Fibonacciego?s.

Kobro do wspodlnego dzieta wniosta talent rzez-
biarza, a Strzeminski malarza. Od wielu lat pracowata
nad koncepcja rzezb przestrzennych i twérczo posu-
neta sie dalej, niz K. Malewicz, G. Vantongerloo, czy
van Doesburg. Strzeminski pracowat nad teorig widze-
nia. Przekonywat, ze cziowiek widzi obrazami'¢, a oko
dynamicznie penetruje otoczenie. Zapamietuje kadry
i ujecia ksztattdw z réznych kierunkdéw. Wyglad réz-
nych rzeczy ulega znieksztatceniom, ale dzieki temu
mozna wydoby¢ gtebie i odczuwac przestrzen. Potem
wzrok wychodzi poza ramy kadru, tworzy nastep-
ny i odczytuje kolejny obraz. Po poprzednim zostajq
w pamieci jego powidoki.

14. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni..., przedruk w W.
Strzeminski, Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s.
74 (patrz opis ilustracji 2). Projekt kompozycji wnetrza mieszkaniowego.
#(...) stosunek wszystkich wymiardw liczbowych sprowadzony do wspdlne-
go wyrazu liczbowego (w danym wypadku 8/5). Dla powigzania tego rytmu
z cztowiekiem, dziatajacym we wnetrzu, jeden z wymiardéw przyjeto = 1,75
m, jako przecietng wysokos$¢ wzrostu.” cytat wg oryginalnej pisowni.

15. Fibonacci (Leonardo z Pizy; ur. okoto 1175 r. - zm. 1250 r.) - wioski
matematyk. Znany jako: Leonardo Fibonacci, Filius Bonacci (syn Bonac-
ciego), Leonardo Pisano (z Pizy). Tworca m. in. ciggu liczb naturalnych.
Granica ilorazéw sasiadujacych ze sobg wyrazéw ciggu Fibonacciego to
tzw. ztota liczba lub ztota proporcja.

16. W. Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie Krakoéw
1958.



Obrazy zmieniajq sie, gdy porusza sie cztowiek
- zmienia sie wiec gtebia i odbidr przestrzeni. Jest ona
odbierana poprzez ruch w niej. Wnetrze odstania swe
kolejne proporcje, wtasciwosci, ujawnia sie jego kom-
pozycja. Kobro pisze, ze zespoty czynnosci cztowieka
powinny w sposob ,uzgodniony” przechodzi¢ jeden
w drugi, a ujecie formy w obliczeniowy rytm cza-
soprzestrzenny jest prawem Kkierujgcym procesem
przechodzenia jednego zespotu ksztattdw sterujacych
ruchami w drugi zespdt ksztattow.!” Proporcje zio-
tego podziatu odczytywane kadrami, przenosza sie
z jednego na drugi poprzez ,powidoki”. Ztoty podziat
wystepuje miedzy réznymi elementami i ksztattami
wspottworzacymi przestrzen. Dzieje sie to w okre-
$lonym rytmie, a rytm ten ma odpowiada¢ harmonii
i naturze cztowieka, logice funkcji - by w konsekwen-
cji - kierowac¢ rytmem zycia. Oznacza to, ze prze-
strzen nalezy komponowac tak, by jej odbiér naste-
powat w rytmie, sekwencjami w okreslonym czasie,
wiec nalezy jg komponowaé zgodnie z zasada tego
rytmu. Zasade te nazwali rytmem czasoprzestrzen-
nym?8, Dzisiaj mozemy stwierdzié, ze zasada ta doty-
czy tworzenia ztotego podziatu przestrzeni.

Teoria unizmu i powidokéw Strzeminskiego sto-
pita sie z ideg rzezby przestrzennej Kobro, w jedng
wizje budowy przestrzeni architektonicznej.

Uniwersalna zasada kompozycji

przestrzeni zostata odnaleziona!

Janusz Zagrodzki, odkrywca tworczosci Kobro
podjat probe wyjasnienia zasad kompozycji prze-
strzennej i rytmu wymiaréw. Wspomniat, ze prowa-
dza one do proporcji ztotego podziatu'®. Trzeba jednak
stwierdzi¢ wiecej. Jest on podstawg harmonii jej rzezb
W szerszym, nowym i wielowymiarowym znaczeniu.
Rzezby Kobro przez regute rytmu i podziatu przestrze-
ni w okreslonej proporcji majg zakodowang strukture,
ktora rozrasta sie, nie ma granic, przechodzi z jed-
nych ukfadéow w drugie, taczy sie z nieograniczong
przestrzenia. Przeprowadza uzytkownika z miejsca na
miejsce wedtug reguty, do ktérej Kobro wiacza jego
predyspozycje, poziom percepcji, zagadnienia psy-
chologiczne. Jej koncepcja dotyczy, zatem powszech-
nej organizacji zycia, architektury, jest uniwersalng
zasada komponowania, ktérej poszukiwali. Kobro pi-
sata: ,Jednoscig kompozycyjng jest rytm. Energia ko-
lejno nastepujacych po sobie ksztattow w przestrzeni
wytwarza rytm czasoprzestrzenny. Zrédtem harmonii
rytmu jest miara wynikajgca z liczby. Zadaniem kom-
pozycji przestrzennej jest ksztattowanie form, majg-
cych wyjscie w Zycie. Kompozycja przestrzenna jest
laboratoryjnym badaniem, decydujgcym o architektu-
rze przysztych miast. Kompozycja przestrzenna stajqc
sie architekturg, organizuje rytm ruchdéw cztowieka
w przestrzeni. Jej rytm dzieta plastyki staje sie wow-

17. K. Kobro, Funkcjonalizm, Forma, £6dz 1936 nr 4, przedruk w: Nika
Strzeminska ,Katarzyna Kobro” Wydawnictwo Naukowe Scholar 1999, s.
66.

18. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu
czasoprzestrzennego, Biblioteka a.r. nr 2, £6dz 1931. przedruk w W. Strze-
minski ,Pisma” Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 74.
19. ). Zagrodzki ,Wewnatrz przestrzeni” tekst w ksigzce ,Katarzyna Kobro
w setna rocznice urodzin 1898-1951” Muzeum Sztuki w todzi, 1999, s.
73.

-

otwarcie bryly

7

kompozycja w rytmie
czasoprzestrzennym

4. Fotografia hali garazowej w Gdyni z 1939 r. oraz modele
kolejnych etapow tworzenia projektu jej przebudowy na Po-
morski Park Naukowo — Technologiczny, autor projektu arch.
Pawet Wtad. Kowalski z zespotem

W. M. Pracownia Projektowania Miasta - Gdarisk, wizualiza-
cja Witold Hazuka

czas rytmem ruchu ttumédw i jednostek. Kompozycja
przestrzenna stwarza emocje..."?°

Andrzej Turowski w analizach polskiego kon-
struktywizmu i tekstach poswieconych twoérczosci
Kobro?' marginalnie wspomina o ztotym podziale, nie
dostrzega, iz u Kobro i Strzeminskiego nie jest on pta-
skim wykresem na ptaszczyznie, ale dotyczy relacji
w przestrzeni gdzie czwartym wymiarem jest czas.
Bozena Kowalska pytata, czy Kobro byfa pierwsza,
ktéra zastosowata w swoich rzezbach zagadkowe zja-
wisko harmonii ztotego podziatu, by uzyskac ,wspot-
dzwieczno$¢ wszystkich rytméw potencjalnych”, by
sztuke wizualng uczyni¢ odpowiednikiem muzyki?22,
Mozemy odpowiedzie¢, ze tak, ze koncepcja ta byta
i jest nowoscig na skale miedzynarodowa.

20. K. Kobro, RzeZba stanowi..., odpowiedz na Ankiete rzezby w ,Glos
Plastykow” 1937 nr 1-7, s. 42-43.

21. A. Turowski, Rytmologia teoretyczna, czyli fantastyczny $wiat Kata-
rzyny Kobro, tekst w ksigzce ,Katarzyna Kobro w setna rocznice urodzin
1898-1951"” Muzeum Sztuki w todzi, 1999, str. 85.

22. B. Kowalska, Katarzyna Kobro. Szkic o prekursorstwie, tekst w ksigzce
Niki Strzeminskiej ,Katarzyna Kobro” Scholar, Warszawa 1999, s. 5.
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5. Fotografia hali z 1947 r., fotografia z 2002 roku przed
podjeciem projektu, fotografia zrealizowanej przebudowy
2008 rok - foto. arch. Pawet Wtad Kowalski.

Harmonia i fatsz

Ztoty podziat inspirowat artystéw od czasow
antycznych. Stat sie waznym kanonem w sztuce.
Od podziatu odcinka, przez zitoty trojkat, prostokat,
spirale, zioty podziat wszedt w przestrzen. Kobro
i Strzeminski postuluja by stosowaé rytm czasoprze-
strzenny réwniez w graficznej kompozycji drukowanej
strony.® Réwniez muzykolodzy dopatrujq sie istnienia
ciggu Fibonacciego w utworach muzycznych i w bu-
dowie instrumentow. Kompozytorzy tacy jak K. Stoc-
khausen, czy L. Nono komponowali stosujac go dla
porzadkowania rytmu lub harmonii, ale juz wiele lat
po Kobro i Strzeminskim. Nie zaskakuje nas juz to,
ze odnajdujemy go w budowie roslin, budowlach an-
tycznych, u Witruwiusza lub Leonarda da Vinci. Ry-
sowaliSmy go na ptaszczyznie, ale teraz, po dokona-
niach ,a.r.” otrzymat zadanie dla ustalania wielowy-
miarowych kompozycji w przestrzeni.

Harmonia w muzyce, kreowanej ztotg liczbg
pozwala unikac¢ fatszywych dzwiekéw i brzmien. Czy

23. W. Strzeminski, Druk funkcjonalny, przedruk z ,Grafika” 1933 w W.
Strzeminski, Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s.
165.
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w architekturze da podobny efekt w postaci przestrze-
ni harmonijnie skomponowanej pod réznorodny jej
odbidr przez cziowieka? Juz w 1928 roku Strzemin-
ski i Syrkus pisali: ,Funkcjonalizm przestrzeni, prze-
nikajgcej dzieto architektoniczne, jest rodzajem nut.
W kazdym domu w ciggu tego czasu, na jaki dom éw
jest przeznaczony, odgrywa sie wedtug tych nut zy-
cie codzienne.” Mamy, wiec potaczenie harmonii prze-
strzeni z harmonig funkcji. Skojarzenia architektury
z dynamika i uzytkowo - witalnym jej odbiorem
kieruja nas ku réznorodnym zjawiskom wokot czio-
wieka, jako ich odbiorcy, z koniecznosciaq spojrzenia
na architekture z tej perspektywy. Od teraz nie nalezy
komponowac¢ elewacji, struktur konstrukcji lub planu
budynku zgodnie z regutami obrazu, ale powinny stac
sie one zapisem wrazen i kompozycji rytmu zycia we-
wnatrz przestrzeni w architekturze. Wynikiem ztotej
harmonii rytmu zycia uzytkownika z harmonia rytmu
ksztattow, faktur i barw.

Synergia réznych dziedzin sztuki

Takze kolor w kompozycji przestrzeni Kobro
i Strzeminskiego odgrywa zasadnicza role. ,Wpro-
wadzajac kolor do bryty, rozbijamy ja. Kolor dema-
terializuje bryte. Z ciata materialnego staje sie ona
wyrazem stosunkow czysto przestrzennych.”?# Barwa
tworzy wtasne uktady kompozycyjne, ale nie nale-
zy stosowac gamy kolorystycznej, bo ta scala bryte,
trzeba stosowac kontrastowe kolory, ktore jg otwie-
rajg na otoczenie. ,Kolor ujarzmia przestrzen i pro-
mieniuje w nig. Im jest wieksze napiecie koloru, tym
z wiekszg sitag wywiera on wptyw na przestrzen, pod-
dajac je dziataniu swej energii, wychodzac z rzezby
na przestrzen, otwierajac w przestrzeni zakres wpty-
wow rzezby. Energia koloru, rozbijajac bryte, jedno-
czesnie taczy rzezbe z przestrzenig?®. To kolejne zdo-
bycze awangardy podwazajace utarte stereotypy ar-
chitektury modernistycznej z szarego betonu lub bia-
tych Scian, gdzie tylko $wiattocien podkreslat bryte.

Architekci wspotpracujac z artystami wskazy-
wali im miejsca na rzezby i ramy ptaszczyzn na obrazy
i mozaiki. Natomiast Kobro i Strzeminski taczq rézne
dziedziny sztuki w cato$¢ zjawiska przestrzennego.
Wskazujg na Sciste zwigzki i wzajemne przenikanie sie
malarstwa, rzezby i architektury, rozciggajg je na po-
ezje i muzyke. Nastepuje ptynne przechodzenie zalez-
nosci, zasad i zwigzkdw kompozycyjnych z jednych na
drugie. Ich analiza jest trudnym zadaniem dla krytyki
sztuki, sktaniajacej sie do systematyzacji i dystansu.
By obja¢ skale tych zjawisk potrzebne jest wspodt-
uczestnictwo w akcie twdrczym lub odczytywanie ich
dorobku z perspektywy zmagan twoércy. Nowego zna-
czenia nabiera osobista percepcja i z tej perspekty-
wy doswiadczenie wptywu architektury na zycie ludzi,
a nie rozwazania na temat stylu w ramach utartych
pojec estetyki. Wobec gtebi i réznorodnosci rodzajéw
zjawisk, jakie obejmuje kompozycja przestrzeni i jej
wielowymiarowy ztoty podziat, Modulor Corbuisiera

24. K. Kobro W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni..., £6dz, 1931, prze-
druk w W. Strzeminski, Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw
1975, s. 74.
25. Ibidem.



wydaje sie by¢ tylko podziatkg na skaldwce - linijce,
przy ktorej kresli sie rysunki.

Podjecie dziedzictwa modernizmu

z depozytu historii

Podniesmy ni¢ upuszczong przez polska awan-
garde. Jej osiggniecia inspirujg do redefinicji architek-
tury i nowego podejscia do ochrony zabytkéw moder-
nizmu.

Architekture mozna zdefiniowa¢ jako emocje
wytwarzang przez formy przestrzeni, w ktérej znajdu-
je sie ich uzytkownik - odbiorca. Odczuwanie emocji
zawsze ptynie z wnetrza - cztowiek zawsze jest we
wnetrzu czego$. Nie mozna by¢ ,na zewnatrz”. Za-
wsze przechodzi sie z jednego uktadu wnetrza w dru-
gie. Bez odbiorcy architektura nie istnieje, nie mozna
uwolni¢ sie z jej wptywu.

Ta definicja zmienia perspektywe projektowa-
nia. Architektury nie mozna kreowac z dystansu, uj-
mujac budynki jako bryty z ich relacjami do otocze-
nia. Architekt jest kompozytorem emocji, jakie chce
wyzwoli¢ u odbiorcy. To postawa odmienna od pow-
szechnie panujacego przeswiadczenia, ze architek-
tura to ksztatt budowli i jej wyglad, ze architektura
to bryta majaca strukture i elewacje, reprezentuje
okreslony styl. Projektowanie z dystansu powoduje,
ze gtébwng role odgrywa projektant. Wtedy zamiast
harmonii i tadu odczuwanego przez odbiorce mamy
wzruszenie i fascynacje architekta twdrcy, ktéry pa-
trzac od zewnatrz na makiete z réznych kierunkdéw
projektuje elewacje, rysuje rzuty i przekroje?®. Tworzy
bryte o mniej lub bardziej skomplikowanym ksztatcie i
jak wyprodukowanga rzecz sprzedaje do uzywania, za-
checa do wejscia i korzystania z oferowanych funkcji.
Natomiast Kobro i Strzeminski ustawiajg twoérce i od-
biorce we wnetrzu przestrzeni. Z tego miejsca ma by¢
projektowana, gdyz z tego miejsca jest odbierana.
Tu jest miejsce odniesienia, wokdt ktérego kompo-
nowana jest architektura w rytmie czasoprzestrzen-
nym.

Nieskonczone ciagi liczb

Dzisiaj rytm zycia wytyczajg nieskonczone ciagi
liczb, wsérdod ktérych podstawowym jest kod binarny
stosowany w technice komputerowej. Liczby trium-
fuja. Czy marzenie awangardy sie spetnito? Technika
komputerowa pozwala tworzy¢ wirtualne modele do-
mow i miast, odbywac w nich spacery, $ledzi¢ widoki,
symulowac stonce. Jednak projekt ciggle jest dzie-
tem architekta, ktéry stosuje okreslong intelektualnie
metode twodrcza, dysponuje okreslonym warsztatem.
Wobec epokowego przyspieszenia rozwoju réznych
dziedzin zycia i nauki oraz braku mozliwosci ich ogar-
niecia, architekci ograniczajg warsztat do intuicji. Po-
wstajq dzieta, ktére w miejsce harmonii i tadu nie-
zbednego dla wspoélnoty proponujg wzruszenie i fa-
scynacje architekta tworcy, ktéry swa indywidualno-
écig, chce wyodrebni¢ swa twdrczosc¢ z tta tworzonego
przez innych.

26. Pawet Wtad. Kowalski, Miedzy kulturyzmem, a naturyzmem, Arche wy-
dawnictwo jednorazowe pt. Kultura, twdrczosé, krytyka architektoniczna,
Warszawa 1988, s. 16.

6. Wejscie gtowne widok z wnetrza urbanistycznego i z wne-
trza hollu wejsciowego, foto. Pawet Wtad Kowalski, Kacper
Kowalski

Awangarda Rzeczywista (,a. r.”") proponowata
pokore wobec historii i cztowieka, podporzadkowanie
sie, zharmonizowanie sie z jego skala, proporcjami
i wymiarami. Proponowata stuzbe, gtebokie pozna-
nie adresata twdrczosci. Wracajac teraz do harmonii
rytmu czasoprzestrzennego wracamy do cziowieka.
Awangarda widziata dobro wspdlne, wspdlny tad, kté-
re sq zawsze odbierane z indywidualnej perspektywy.
Teraz indywidualna perspektywa twércy narzuca od-
biorcom, traktowanym jak szara masa, jego indywi-
dualny punkt widzenia. Jest, wiec czesto odrzucana
jako obca i pomimo poteznej réznorodnosci ofer-
ty, jest niespdjna, nielogiczna strukturalnie, oferuje
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7. Wnetrze hali przed przebudowa, gtéwna ,droga Zycia
obiektu w linii stupow, foto. Pawet Wtad Kowalski

powierzchowne, krdtkotrwate emocje innosci. Brak
w niej serca i ludzkiego ducha. Ciagle aktualne jest
stwierdzenie Syrkusa, ze po odbiciu 0zddb, okfadzin
elewacyjnych, ukazuje sie niezdarny szkielet, ktory
pokazuje, jaka gre pozorow reprezentuje wspoicze-
sna architektura, jak niskg i ograniczong wrazliwos¢
miat jej tworca.

Nowe podejscie

do ochrony zabytkéw modernizmu

Poznajac wizje architektury oferowang przez
polska awangarde zdajemy sobie sprawe z tego,
ze architektura modernistyczna nie przekroczyta progu
otwarcia bryty. Tworzenie bryt i myslenie brytg - po-
zostato. Dynamizm epoki, nie znalazt swego odzwier-
ciedlenia w dynamicznym, przepetnionym ruchem
w skali cztowieka, nowym, rewolucyjnym ujeciem ar-
chitektury w koncepcjach ,a.r.” Modernistyczny dyna-
mizm najpetniej uzewnetrznit sie w fabrykach doméw
i stosowaniu prefabrykatow. Realizowane ze stali,
szkta i betonu budynki to prostopadtosciany lub kom-
pozycja z zestawienia badz przenikania prostych bryt
szescianu, walca, stozka. Architektonicznie niektére
z nich byly ciekawe tylko podczas budowy, w stanie
surowym, dopdki nie zamknieto ich bryt Scianami ele-
wacji. Struktura konstrukcji dawata jakie$ napiecia
w relacjach przestrzennych, emocje w oczekiwaniu na
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ostateczny efekt i przezycie rozczarowania.

Podstawowq, pierwszg zasada dla ekspozycji
modernizmu jest otwarcie bryty. Bryly budynkdw,
zgodnie z postulatem Syrkusa, mozna otworzy¢,
a potem, metodg Kobro i Strzeminskiego rekompono-
wac w rytmie czasoprzestrzennym. To zasada druga.
Tak mozna pokaza¢ modernistycznego ducha. Od-
nawianie budynkdéw wedle pierwowzoru pozbawia je
$ladéw pozostawionych przez uzytkownika, pozbawia
je Swiadectwa zycia i jego rytmu. Pozostawmy, zatem
wszelkie slady przebuddw, instalacji. Takie podejscie
realizuje gtdwne hasto modernizmu - ,forma wynika
z funkcji”. Funkcja pokazuje jak w czasie swej historii
formowata architekture obiektu. Utrwalmy i ochron-
my historie, nie zacierajmy jej sladéw. W ten spo-
s6b mozna wydoby¢ piekno konstrukcji, a pokazujac
ja czesciowo w stanie surowym, pokazujemy zdoby-
cze techniki budowlanej.

8. Wnetrza - patia wewnetrzne jako aneksy przy ,drodze
zycia” - miejsca spotkan, prototypownia, foto. Pawet Wiad
Kowalski



Przebudowa i rozbudowa

hal garazowych z 1938 roku

na Pomorski Park

Naukowo - Technologiczny w Gdyni

Zasady nowego podejscia do ochrony zabytkow
modernizmu zostaty zrealizowane w projekcie prze-
budowy i rozbudowy hal garazowych w Gdyni. Projekt
wykonano realizujac w kolejnosci:
e Usuniecie dobuddw do pierwotnego obiektu z pozo-
stawieniem ich $ladéw na starej konstrukcji.
e Otwarcie bryty przez dalsze usuniecie zbednych ele-
mentéw pierwotnego obiektu.
e Rozmieszczenie nowej funkcji i kompozycja ruchu
W przestrzeni.
e Kompozycje przestrzeni w rytmie czasoprzestrzen-
nym - wkomponowanie nowych elementéw zgodnie
z zasadq architektury opisang przez Strzeminskiego:
JArchitektura przestrzenna jest kompozycjg podzia-
tow przestrzeni w trzech wymiarach. Rytm podziatéw,
narastajqc, wychodzi poza dany kompleks budowla-
ny, wigzac sie z innym. Wielkos¢ i kierunek podziatéow,
energia koloru i $wiatta, energia lub statyka faktury
(np w instalacjach) stanowig wspdfczynnik tego ryt-
mu, dynamizujgqc go lub powstrzymujgc. %’

Otwarcie bryly historycznego oryginatu

Na podstawie oryginalnego projektu z 1938
roku odtworzono pierwotny ksztailt obiektu. Potem
zelbetowe stupy i potezne zelbetowe belki szkiele-
towej konstrukcji zostaty odstoniete przez usuniecie
stykajacych sie z nimi $cian i dobuddwek. Uzyska-
no otwarte korytarze biegngce w osiach stupéw ,na
przestrzat” catego budynku. Nastgpito otwarcie bry-
ty, zelbetowa konstrukcja o rozpietosci 25 m miedzy
stupami ukazata swe piekno. Po odczyszczeniu zelbe-
tu z wielu warstw farb, uzyskano oryginalng fakture
betonu i odcisk desek szalunku. Powstata moderni-
styczna szczeros¢ wygladu materiatu. Rysy i pekniecia
ujawnity prace konstrukcji. Najciekawsze okazaty sie
$lady techniki mocowan, historyczny jej rozwdj: kloc-
ki, kotki, kotwy, oraz $lady montazu instalacji i $cian
dziatowych.

Kompozycja ruchu nowej funkcji

Budynek petni funkcje ,inkubatora wynalaz-
czosci”. Nowa jego funkcja jest w zgodzie z duchem
modernizmu, ma dalej inspirowac kolejne modernizo-
wanie zycia. Nowe funkcje zostaty rozmieszczone tak,
by wokdt wspdélnego korytarza, drogi biegnacej srod-
kiem hali rozmiesci¢ miejsca spotkan, ekspozycji osig-
gnie¢ i kameralne miejsca pracy. Wyznaczono drogi
ruchu i przystanki, podstawy architektury wedtug za-
sad Kobro i Strzeminskiego ,Celem architektury jest
organizacja rytmu kolejno po sobie nastepujgcych
ruchdéw i przystankdéw, a przez to uformowanie cato-
ksztattu zycias.

27. W. Strzeminski, Zasady nowej architektury, [w:] ,Linia” 1931 nr 3,
przedruk w W. Strzeminski, Pisma, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1975, s. 141.

28. Ibidem.

9. Wnetrza na platformach - platforma przed zabudowg, pa-
tio z miejscem spotkan, pod platforma - sala konferencyjna,
foto. Pawet Wtad Kowalski

Elementy budowy kompozycji

Dla elementow nowej kompozycji prowadzonej
w rytmie czasoprzestrzennym obowigzuje szczerosé
wygladu konstrukcji i uzytych materiatdw, wszyst-
ko jest na wierzchu, instalacje, kable, rury, faktury
starego betonu i nowoczesnych systemdéw szalun-
kowych. Nieotynkowany beton, oktadziny z desek,
mury z bloczkdw cementowo-wapiennych, blachy,
tworza kompozycje wnetrza swym naturalnym wy-
gladem niczego nie imitujg, nie udajgq. Gdy wszystko
jest dostepne mozna tatwo adaptowac pomieszczenia
i powierzchnie pod zmiane funkcji. Ruch, zmiennos¢
funkcji, adaptacyjnos¢ to wazne cechy wynikajace
z postulatéw awangardy.
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10. Technologia - odstoniecie konstrukcji i pokazanie ma-
teriatow i instalacji, pokazanie sladow historii uzytkowania
obiektu, foto. Pawet Wtad Kowalski
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Idea rytmu kompozycji

Nowe elementy sgq wstawione do wnetrza hali
i od niej oddzielone, by miedzy tym, co stare i nhowe
powstat zwigzek poprzez kontrast kompozycyjny.
Do hali wstawiono platformy nowych poziomoéw uzyt-
kowych. W jej wnetrzu powstat autonomiczny ukifad
przestrzeni wytworzony nowymi elementami, ktére
przechodza od wnetrza urbanistycznego do $rodka
kierujac ruchem uzytkownika. Powstaje architektura
w architekturze. Leitmotivem tej kompozycji jest idea
fali, ktéra jako forma istnienia materii, energii, na-
tury, jest mianownikiem taczacym to, czym zajmuja
sie odkrywcy i firmy naukowo - badawcze. Swiatto,
dzwiek, energia elektryczna, woda, ziemia, powietrze.
Wszedzie wystepuje fala. Dach kolebkowy, zadaszenia
tukowe, sfalowanie terenu, szczeliny w nowej Scianie
zelbetowej nawigzuja do spektralnego rozszczepienia
$wiatta. Falowanie wody imitujg polery — zelbetowe
stupy. Nowe $ciany jak wstegi wyznaczajq przestrzen
ruchu. Powstata gra kompozycyjna faktur i kolordw,
kolor to przeciez tez fala $wiatta.

Zakonczenie

Zastosowanie zasad rytmu czasoprzestrzenne-
go jest tatwe przy adaptacji i przebudowach. W ist-
niejacej przestrzeni tatwiej sie poruszac i dalej kom-
ponowac. Jest jasny punkt odniesienia. Trudniej, gdy
plac jest pusty i stoimy przed nowym projektem.
Ale zawsze skads w to miejsce przychodzimy i co$
ze soba przynosimy. Nigdy nie dziatamy na surowym
korzeniu. W wyobrazni mozemy odtworzy¢ wiecz-
nie zywy pien wielkiej klasycznej architektury, ktory
wyda, nawet po najwiekszych odchyleniach znakomi-
ty owoc®. Wystarczy $wiadomos¢ jego istnienia, by
oprze¢ o niego swojg tworczos¢. Warto podjaé cen-
ne dziedzictwo polskiej awangardy modernistycznej
by inspirowata realizacje architektury wspotczesnej
i znalazta nalezne jej miejsce w historii sztuki i archi-
tektury.

29. Stylistycznie przeredagowane zdanie napisane przez Szymona Syrku-
sa: ,(...) Bowiem od czaséw zamierzchtych az po dzien dzisiejszy najwiek-
sze i najbardziej ryzykowne zdobycze plastyczne szczepione sg na wiecznie
zywym pniu wielkiej klasycznej architektury, wydajac nawet po najwiek-
szych odchyleniach znakomite owoce. (...)” - w oryginalnej pisowni we-
dtug H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego 1925-1975, PWN Warszawa
1976, s. 27.



